
Lyle Ashton Harris
Our first and last love

05.19.24 – 09.22.24

Accessible exhibition wall text and labels



Lyle Ashton Harris
Nuestro primer y último amor

Lyle Ashton Harris: Nuestro primer y último amor
traza nuevas conexiones a través de la práctica
artística de Lyle Ashton Harris (n. 1965, Bronx,
Nueva York). Reuniendo obras tanto de sus series
más conocidas como de las menos conocidas, la
exposición explora un examen crítico de Harris
sobre la identidad y el autorretrato, al tiempo que
traza los temas centrales y los enfoques formales
de su obra de los últimos treinta y cinco años. La
obra de Harris entabla amplios diálogos sociales y
políticos al tiempo que aborda sus propias
comunidades, luchas personales, penas y
autoiluminaciones. Organizada en grupos temáticos
centrados en construcciones singulares de su serie
“Obras de la Sombra”, recientemente finalizada, la
exposición amplía estas múltiples líneas.



“Obras de la Sombra” de Harris ofrecen una visión
centrada en su trayectoria creativa. En cada una de
ellas, telas ghanesas tensadas enmarcan
impresiones fotográficas e insertan recuerdos
personales, como conchas, fragmentos de
cerámica y mechones de cabello del artista. Las
fotografías de esta serie capturan composiciones
construidas mediante una cuidadosa acumulación:
collages que incluyen imágenes de obras de arte
anteriores, materiales de referencia y notas
personales e instantáneas extraídas de los archivos
y diarios de Harris. Al igual que en su gran
instalación mural Obsessão II (2017), el artista
recurre al pasado para abordar el presente,
revisitando y ampliando las conversaciones
suscitadas por sus primeras obras de arte y
relaciones. Al hacerlo, se dedica a reexaminar y
recentrar constantemente: construyendo
significado, articulando el legado y encontrando
claridad en obras hechas a partir de muchas capas
tamizadas.



Lyle Ashton Harris: Nuestro primer y último amor
está organizada conjuntamente por el Queens
Museum y el Rose Art Museum de la Universidad
Brandeis y co-comisariada por Lauren Haynes,
la anterior Directora de Asuntos Curatoriales y
Programas del Queens Museum, y Caitlin Julia
Rubin, Curadora Asociada del Rose Art Museum.

Las audiodescripciones narradas por Sarah Cho,
Asistente Curadora, pueden encontrarse en la Guía
Digital del Queens Museum, disponible
gratuitamente en la aplicación Bloomberg
Connects.



Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Artículos efímeros seleccionados por el artista,
1961–2001
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Maine #1, 1987
Gelatina de plata
Colección del Museo de Arte Nasher de la
Universidad de Duke, Durham, Carolina del Norte.
Donación de Blake Byrne (A.B.’57), en honor de
Raymond D. Nasher.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Maine #2, 1987
Gelatina de plata
Colección del Museo de Arte Nasher de la
Universidad de Duke, Durham, Carolina del Norte.
Regalo de Blake Byrne (A.B.’57), en honor de
Raymond D. Nasher.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Américas (Tríptico), 1987–88
Impresiones en gelatina de plata
Edición 5 de 6
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Éxtasis #1, 1987
Gelatina de plata
AP 1, Edición de 5, 2APs
Colección de Eileen Harris Norton
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Éxtasis #2, 1987
Gelatina de plata
Edición 4 de 5
Cortesía de Kevin Walz
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título #3, 1987
Gelatina de plata
Edición 1 de 5
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Añoro la relación que teníamos..., 1990
Impresión Duraflex
Edición 3 de 6
Robert F. Reid-Pharr, Brooklyn, Nueva York

Tras sus años de licenciatura en la Universidad de
Wesleyan, Harris ingresó en el programa de
Maestría en Bellas Artes del Instituto de Arte de
California en 1988. Esta obra, creada durante su
época de estudiante de posgrado y presentada en
forma de proyección como parte de su exposición
de tesis, habla de las suposiciones y prejuicios a los
que se enfrentó tanto por parte de sus compañeros
como de sus profesores al ser uno de los pocos
estudiantes de color del programa. El tono
desafiante y revelador del texto autobiográfico de
Harris fue impulsado por un taller de una semana de
duración que realizó con bell hooks durante su
primer semestre, basado en su libro Respondona:



Pensamiento feminista, pensamiento negro (1988).
Como explica Harris, conocer a hooks, quien se
convertiría en una amiga íntima, cambió tanto su
vida como su forma de pensar, empoderándole para
hablar desde su propia voz y desafiar la autoridad
y las opiniones de los demás.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Fragmento de La vida secreta de una reina de las
nieves, 1990
Técnica mixta
Colección del artista

Esta obra, uno de los primeros collages murales de
Harris, es un fragmento de una instalación mayor
presentada como parte de la exposición de su tesis
de maestría en el California Institute of the Arts.

Bloomberg Connects Number:
109

https://app.bloombergconnects.org/gMWJXy1J3Ib

https://app.bloombergconnects.org/gMWJXy1J3Ib


Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Nuestro primer y último amor es el amor propio,
1993
Neón rojo rubí
Edición 1 de 2
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Hermandad, Encrucijada y Etcétera #2 [en
colaboración con Thomas Allen Harris], 1994
Polaroid
Colección del Museo de Arte Nasher de la
Universidad de Duke, Durham, Carolina del Norte.
Regalo de Blake Byrne, A.B. ‘57.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Saint Michael Stewart, 1994
Polaroid
Colección del artista

Con el uniforme de un agente de policía de Nueva
York y toda la cara maquillada, Harris dirige una
mirada dominante al objetivo de su cámara. Aunque
se trata de un autorretrato, la obra lleva el nombre
de Michael Stewart, un joven negro que murió bajo
custodia policial a los veinticinco años. Stewart,
aspirante a artista y modelo, fue detenido por
escribir en la pared de una estación de metro de
Nueva York en septiembre de 1983. Horas después
de su detención, ingresó maltrecho y en estado
comatoso en el hospital Bellevue, donde murió
trece días después. La muerte de Stewart suscitó
un debate sobre la brutalidad policial. En un juicio
posterior, los seis agentes acusados fueron



absueltos por un jurado compuesto exclusivamente
por gente blanca.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Venus Hottentot 2000 [en colaboración con Renee
Cox], 1994
Polaroid
Cortesía de Jeanne Greenberg Rohatyn

En este retrato realizado en colaboración con Harris,
la artista Renee Cox lleva una prótesis en forma de
armadura que acentúa sus pechos y nalgas. Tanto
su pose como el título de esta obra hacen referencia
al legado de Saartjie Baartman (c. 1789-1815), una
mujer negra del Cabo Oriental de Sudáfrica.
Baartman nació con esteatopigia, una enfermedad
que provoca una acumulación de grasa en las
nalgas y los muslos. En 1810, un cirujano naval
británico y un showman holandés la trajeron a
Europa, donde la exhibieron como curiosidad en
lugares como el Piccadilly Circus de Londres. Sus
promotores la proclamaron la “Venus hotentote”,
adoptando el término despectivo holandés



hotentote, utilizado para describir a los pueblos
khoikhoi y san, que juntos forman la tribu khoisan.
Los genitales, el cerebro y el esqueleto de
Baartman, así como un molde post mortem de su
cuerpo, se expusieron en París tras su muerte,
primero en el Muséum d’Histoire Naturelle y más
tarde en el Musée de l’Homme [Museo de Historia
Natural y Museo de la Humanidad,
respectivamente], donde permanecieron expuestos
hasta mediados de la década de 1970.

Venus Hottentot 2000 se realizó el mismo año en
que Nelson Mandela, recién elegido presidente de
Sudáfrica, solicitó a Francia la repatriación de los
restos de Baartman, petición que finalmente se
cumplió en 2002. El homenaje de Harris y Cox a
Baartman presenta a una mujer de gran confianza
en sí misma y, con un título que mira hacia el
cambio de siglo, a una figura que parece hablar
tanto del futuro como del pasado.



Bloomberg Connects Number:
113

https://app.bloombergconnects.org/gMWJXy1J3Ib

https://app.bloombergconnects.org/gMWJXy1J3Ib


Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

DDDDD, 1996
Impresión cromogénica y pintura en pan de oro
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Oak Bluffs) de la serie “The Watering
Hole”, 1996
Impresión Duraflex
Colección del Museo de Arte Nasher de la
Universidad de Duke, Durham, Carolina del Norte.
Regalo de Blake Byrne, A.B.’57.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Procesión), 1998
Impresión en cibachrome
Colección de Gregory R. Miller
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Copas), 1998
Impresión por sublimación sobre aluminio
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (encargo de autorretrato previo a las
elecciones), 2000
Pigmento de archivo sobre papel Hahnemühle
Edición 6 de 10
Colección de la familia Hort
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Billie, 2002
Polaroid
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Azul #1) y Sin título (Azul #2), 2002
Díptico Polaroid
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Azul #4), 2002
Polaroid
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Cape Coast), 2008
Instalación con proyección de vídeo sobre organza
de seda impresa con pigmentos
Edición 3 de 3, 1AP
8 min 45 seg
Museo de Arte Contemporáneo de Scottsdale;
regalo del artista y CRG Gallery.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Engañadores y chicos de dinero, 2013
Impresión de pigmento sobre lienzo montado en
aluminio
Edición 2 de 3
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Rejilla amarilla), 2014
Pigmento de archivo sobre papel Kozo
AP 1, Edición de 3, 2APs
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Para Tommy, 2016
Vídeo de dos canales
Edición de 3, 2AP
77 min
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Obsessão II, 2017
Collage de técnica mixta sobre panel
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York

La serie “Blow Up” de Harris (2004-2019) es
precursora de sus “Obras de la Sombra.” Al igual
que las construcciones de la sombra, Blow Up
Obsessão II se realizó después de que Harris
redescubriera en 2013 fotografías de su archivo
Ektachrome. Estas imágenes muestran a amigos,
amantes e iconos culturales de finales de los 80 y
principios de los 90, entre ellos Renee Cox, bell
hooks, Isaac Julien, Faith Ringgold e Iké Udé, así
como a personas, como Essex Hemphill y Marlon
Riggs, cuyas vidas se vieron truncadas por el sida.



En este collage montado en la pared se reproducen
varias imágenes del archivo, mezcladas con
fotogramas de las obras en vídeo de Harris,
documentación de sus diarios, notas adhesivas
garabateadas, artículos de prensa y titulares, y
segmentos translúcidos de los geles fotográficos
coloreados que usa en su estudio. La repetición de
ciertos elementos, reproducidos a diferentes
escalas y utilizando diversos materiales, traza
caminos a través de la superficie estratificada de las
obras. Al igual que las “Obras de la Sombra” de
Harris, Obsessão II entrelaza lo personal con lo
público: da testimonio de las pérdidas del pasado
en el espacio del presente y da forma a una
narrativa que es a la vez íntima y colectiva.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Autorretrato, Roma, 1992, 2017
Impresión cromogénica
Edición 3 de 3
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Sombra roja), 2017
Tela de Ghana, impresiones por sublimación y
pintura en aerosol
Colección privada, Michigan, Cortesía de David
Castillo.

Sin título (Sombra roja), la primera “Obra de la
Sombra” completa de Harris, muestra la
combinación de materiales y procesos que definen
esta serie. Las impresiones de los componentes de
la obra utilizan la sublimación de tinta, un proceso
de impresión por calor en el que las líneas
entintadas de imágenes fotografiadas se infunden
en paneles de aluminio. Este díptico muestra una
imagen familiar en el estudio de Harris: un collage
montado en la pared de imágenes extraídas de su
archivo de recortes de prensa, notas manuscritas y
fotografías, algunas de las cuales aparecen en
obras anteriores. Al igual que en las “Obra de la



Sombra” posteriores, estas impresiones se sitúan
en el campo de un tejido ghanés estampado con
bloques, una de las muchas telas que Harris
adquirió durante los siete años que vivió y enseñó
en Ghana (2005-2012).

Harris lleva mucho tiempo jugando con la apertura
gestual y generativa del collage y la concisión
formal más controlada de sus composiciones
fotográficas. Para Harris, Sombra roja demuestra
cómo se pueden unir ambas, señalando un camino
a seguir para toda la serie. En lugar de intentar
destilar todo en una sola imagen, Harris explica:
“Empecé a pensar en las posibilidades de tal vez
una o dos o unas pocas superficies que estuvieran
incrustadas juntas”.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Odalisca afropunk, 2018
Impresión por sublimación sobre aluminio
AP 1, Edición de 3, 2APs
Colección privada
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Zamble en Land’s End #2, 2018
Impresión por sublimación sobre aluminio
Edición 1 de 3
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Anansi, 2019
Dos impresiones por sublimación de tinta,tela de
Ghana, pintura acrílica
Jon Stryker y Slobodan Randjelović
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Nyame Bekyere, 2019
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Colección de Noel E. D Kirnon. Donación prometida
al Studio Museum de Harlem
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Reina Madre, 2019
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa
Colección del artista

Al hablar de las “Obras de la Sombra,” Harris
reconoce los múltiples temas que las conectan con
su práctica anterior, como la preocupación
constante por la subjetividad, el autorretrato, las
cuestiones de género y sexualidad, y el proceso
material del collage. Este enfoque multivalente
encuentra su paralelo en lo que Harris considera un
impulso adicional y global en la serie “Obras de la
Sombra”: un enfoque en la presentación de lo que
él describe como una “nación de multiplicidades, en
oposición a la especificidad de la diferencia”.



Al igual que las obras colgadas cerca de ella, Reina
Madre muestra a Harris jugando con la fluidez de la
identidad, así como su continua atención a las
interpretaciones de la pertenencia y las
representaciones de la alteridad racial y cultural. Las
reproducciones de postales de pinturas y esculturas
conservadas en colecciones de museos presentan
una amplia selección que incluye estatuas egipcias,
iconos bizantinos, tallas yoruba y el retrato de 1963
de la estrella de Hollywood Elizabeth Taylor, obra de
Andy Warhol. Estas fotografías estáticas de obras
de arte adquiridas contrastan con la cercana
Zamble en Land’s End #2 (2018) -de una serie en la
que Harris reanima máscaras africanas de la
colección de su familia- y se intercalan aquí con
imágenes del estudio del artista en Nueva York e
instantáneas personales de finales de los años
ochenta y principios de los noventa. Explorando el
retrato de temas tanto de reverencia religiosa y
cultural como de deseos más íntimos, Reina Madre
también amplía el sentido de performatividad
subversiva presente en una de las primeras obras



de Harris en la exposición, Américas (Tríptico)
(1987-88).
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Colibrí negro #1), 2019
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Colección Carmen Corrales. Cortesía de David
Castillo

Tos esfuerzos de los pájaros por construir un nido
se repiten en la cuadrícula de tela ghanesa que
enmarca los dos grabados centrales de esta obra.
Harris ha añadido recortes de su propio cabello, de
su juventud, como si los ofreciera como materiales
potenciales para la construcción de los pájaros. El
gesto habla de una línea central en la práctica de
Harris: el anhelo de construir un recipiente para el
futuro a partir de restos de sí mismo y de su
pasado. Reflexionando sobre todo lo que ha
ganado y perdido en las últimas décadas, en
particular debido a la devastación del sida, Harris se
pregunta: “¿Qué significa tener la sabiduría de



haber vivido eso? O ... haber visto al diablo y ser
capaz de contarlo ... vivirlo y sentir placer en el
juego.” A medida que su práctica madura, Harris ha
revisitado sus materiales, obras y archivos
anteriores. Nuevas obras, como el vídeo Para
Tommy (realizado en 2016, pero filmado a mediados
de los noventa) y la fotografía Billie soñando en azul
(tomada en 2002, pero no impresa hasta 2021),
revelan la tierna y lúcida reflexión de Harris sobre
dónde y quién es, y todo lo que le ha llevado hasta
este punto.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Antiquariato Busted, 2020
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Tiempos de migración, 2020
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York

Tiempos de migración contiene imágenes y
materiales extraídos del New York Times, incluida
una pintura del artista ghanés Nicholas Wayo de la
imagen de portada del periódico del 19 de julio de
1999: la búsqueda de restos por un buque
guardacostas tras el accidente del avión de John F.
Kennedy Jr. en las aguas de Martha’s Vineyard. A la
izquierda de ésta, Harris ha fijado una carta al
director-parte de una sección titulada “La herida
abierta de la raza en Nueva York.” Las cuatro cartas
de esta sección se escribieron en respuesta a la
cobertura del asesinato de Patrick Dorismond, un
hombre negro de veintiséis años al que disparó y
mató un policía encubierto de Nueva York el 16 de



marzo de 2000 mientras esperaba un taxi en el
centro de Manhattan, y a la forma en que respondió
el entonces alcalde de Nueva York, Rudy Giuliani.
La referencia de Harris tanto a la muerte de
Kennedy como al asesinato de Dorismond habla de
las incoherencias de la conmemoración, y de quién
es recordado y honrado, dentro de la cultura
popular. Como muchas de las “Obras en la
Sombra” de Harris, Tiempos de migración plantea
cuestiones en torno a las nociones de equival encia
y a lo que significa para arris reunir materiales
aparentemente dispares en obras cohesionadas y
coherentes.

Las “Obras en la Sombra” de Harris son una forma
que tiene el artista de volver a relacionarse con
obras de arte anteriores, así como con momentos
previos de su vida, que hablan de su interés por los
archivos propios y el desarrollo de los mismos.
¿Qué significa para Harris volver a estas referencias
después de más de dos décadas? Como
espectadores, nos dan la oportunidad de ver la



cambiante comprensión que Harris tiene de su
práctica, y cómo su relación con estos materiales
sigue alzan o el vuelo y cambiando de rumbo a
través tanto de la distancia como de la acumulación
de años.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Oráculo, 2020
Dos impresiones por sublimación, tela kente, y
material efímero del artista
Cortesía del artista y David Castillo

El collage fotográfico de Oráculo contiene
fotografías sujetas con alfileres de personas
atacadas por su etnia, raza y sexualidad, como Luis
Daniel Wilson-Leon, asesinado en el tiroteo masivo
de 2016 en Pulse, una discoteca gay de Orlando
(Florida), y Lindon Barrett, teórico literario y cultural
y profesor de estudios africanos y queer en la
Universidad de California en Irvine, asesinado por
un conocido en 2008. Una hoja de papel blanco
muestra en miniatura los nueve paneles de la obra
de Harris de 1996 The Watering Hole (El
abrevadero), creada en respuesta a los crímenes del
asesino en serie Jeffrey Dahmer, que abusó
truculentamente y mató a diecisiete hombres y



niños antes de su detención en 1991. Dahmer, un
hombre blanco, encontró a muchas de sus víctimas,
la mayoría de las cuales jóvenes de color, en
lugares de reunión homosexuales o cerca de ellos.
Al igual que la obra cercana Engañadores y chicos
de dinero (2013), Oráculo pone de relieve la
amenaza de violencia que sigue acechando a los
individuos queer hoy en día, y las formas en que
esta violencia a menudo acompaña a la
vulnerabilidad de la intimidad.

Mezclando estas imágenes con fotos de sus
propios amantes, parejas y obsesiones románticas,
Harris insinúa que todas las formas de deseo
pueden ser peligrosas. Como él mismo explica, lo
que más le interesa son las formas menos
flagrantes, pero igualmente peligrosas, en las que
“todos estamos implicados en el consumo del otro.”
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sucesión, 2020
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Museo de Arte Rose, Universidad Brandeis, Fondo
de Adquisición Mortimer y Sara Hays, 2023.4

Ya de adolescente, Harris se movía por el mundo
con una cámara en la mano. Atribuye su impulso
por documentar en parte al ejemplo de su abuelo,
Albert Johnson Jr., que produjo varios miles de
diapositivas captando momentos cotidianos de la
vida de su familia y de la congregación de la
histórica iglesia First African Methodist Episcopal
Bethel Church de Harlem, a la que pertenecieron
generaciones de su familia, y en la que estuvo
estrechamente implicado. Sucesión incluye una
imagen del archivo de Johnson en la que un bebé,
Lyle Ashton Harris, está sentado en el regazo de su
padre, con el hermano de Lyle, Thomas Allen Harris,



junto a ellos. Sucesión, junto con otras obras de
esta sección, explora la complejidad de definir la
propia imagen en relación con los lazos heredados
de la familia y de la historia. Como su abuelo antes
que él, Harris veía sus propias fotografías como un
medio de localizar y transmitir un nuevo sentido de
sí mismo y de pertenencia colectiva. Varias de estas
imágenes, tomadas entre finales de la década de
1980 y principios de la de 2000, forman la base del
Archivo Ektachrome del propio Harris: un tesoro de
imágenes que documentan las comunidades
artísticas, radicales y queer negras a las que
pertenecía el artista.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Yamantaka, 2020
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York

Harris ha creado autorretratos a lo largo de su
carrera. En algunos, representa a otra persona; en
otras fotografías, es claramente él mismo. Como
explica Harris: “Siempre he sido un artista de
autorretratos, autorretratos y autobiografías, por así
decirlo, pero como decía el poeta y querido amigo
Essex Hemphill, no se trataba tanto de autorretratos
o autobiografías como de utilizar la
autorrepresentación y la figura como medio para
realizar o emplear diversos experimentos. ¿Y qué
podría ser más familiar, o más conveniente, que
usar el yo?”.



La imagen central y repetida de Yamantaka es un
detalle de uno de estos autorretratos, encargado
por el New York Times en el periodo previo a las
elecciones presidenciales de 2000. En la fotografía
completa, colgada cerca, Harris se presenta
esposado con la palabra “Nigga” tatuada en el
torso. Para Harris, la imagen marca la primera vez
que utilizó el autorretrato para representarse
realmente a sí mismo, sin asumir el papel de un
personaje o de otra persona. El uso que Harris hace
del autorretrato performativo subraya el doble poder
y daño de la representación. Es un formato en el
que se revela a sí mismo y a la vez encarna a
aquellos con los que se identifica, muchos de los
cuales han sido borrados de las narrativas
dominantes, o mostrados sólo dentro del marco de
una mirada opresora y restrictiva. Verse obligado a
ocultar y contener lo que uno es también puede
experimentarse como una forma de violencia.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Billie soñando en azul, 2021
Impresión por sublimación sobre aluminio
Edición 2 de 5
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Tríptico #1, Accra 2007), 2023
Impresión en gelatina de plata
Cortesía del artista y Salon 94, Nueva York
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Sin título (Tríptico #2, Accra 2007), 2023
Gelatina de plata
Colección del artista
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

La norma de oro II, 2019
Dos impresiones por sublimación, tela ghanesa, y
material efímero del artista
Colección privada, Cortesía de David Castillo

La norma de oro II presenta una sección de obras
centradas en el entrelazamiento de intimidad y
violencia, especialmente en la esfera del deseo
obsesivo. En esta sección se incluyen tres
fotografías en blanco y negro de 1987, realizadas
cuando Harris estudiaba en la Universidad de
Wesleyan. Estas imágenes, que parecen contener a
duras penas los movimientos y la energía de la
figura que retratan, muestran una compleja
interioridad emocional que sigue presente en la obra
de Harris en la actualidad.



Los materiales que Harris utiliza en sus “Obras de la
Sombra” incluyen obras de arte e imágenes creadas
por él mismo, textos y recuerdos de personas a las
que aprecia, y recortes de revistas y periódicos, a
muchos de los cuales vuelve una y otra vez. Una
fotografía de su amigo de la infancia Gasper,
tomada por Harris después de su primera clase de
fotografía en Wesleyan, entra en esta categoría. La
imagen, que aparece en la impresión de la derecha
de La norma de oro II , se repite a lo largo de la
serie “Obras de la Sombra.” Para Harris, la imagen
de Gasper representa un cierto arquetipo de belleza
urbana y masculina negra que fue clave durante ese
periodo de su vida. Pero el uso repetido de la
fotografía está menos ligado a Gasper que al
momento que simboliza la imagen, transportando a
Harris a esa época y hablando de la naturaleza
importante y a veces obsesiva de sus amistades
íntimas.
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Lyle Ashton Harris
n. Bronx, NY, 1965

Intercesión #2, 2020
Impresion por sublimación y tela ghanesa
Colección de Miyoung Lee y Neil Simpkins, Nueva
York
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